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Animacao em aula: Os herois dos desenhos animados
no ensino de historia.
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Resumo:

Este trabalho é resultado de pesquisas em andaswhr®o uso de
desenhos animados como fontes no Ensino de Histéwa
iniciarmos os estudos acerca do tema, nos depareonosgumeras
relacbes entre os Quadrinhos e os Desenhos Animadosais
significativa perpetuacdo de elementos presentes H's
representada nos quadrinhos € a imagem do Herai, Attavés da
andlise do desenho produzido pela DC Comics, Ligalustica
(2001), tentaremos estabelecer relacdes desteserdlzsn que
acabam formando o imaginéario social de uma padzlsociedade.
Para isso, além da analise dos desenhos suprag;ifadéeita uma
densa revisao bibliografica, permitindo que esibatho obtivesse
um aporte tedrico suficiente para problematizaamoa.
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Humanidades — UFPel), o qual estamos inseridog tést como
principal proposta de atividade a utilizagdo deema como fonte
histérica e a sua inclusdo no ensino de historend8 assim,
iniciou-se um periodo de estudos acerca do temser@du-se que
a discusséo sobre o uso de imagens, de um modo ler_NSINo
desta disciplina vem sendo problematizado. Livra$atcos da
década de 1930, por exemplo, faziam propagandasues)capas
por possuirem imagens ilustrativas, numa tentatevaproximar a
imagem tao presente na realidade do aluno ao selinoo escolar
(FONSECA, 2006).

Apos leituras prévias, como CHARTIER (2010), FUSARI
(1985), ECO (2004), notou-se, também, que o0 usxidema e
televisdo como recurso didatico e como fonte hisidndo é algo
recente no Ensino de Historia. Autores como NAPQIND
(2010), VALIM (2007), CASTRO (2010), HAGEMEYER (20},
tém em suas obras excelentes discussdes sobre assi@stos.
Porém, uma tematica que, normalmente, passa enccbrassas
discussbes sobre imagens, midias e ensino é o liegerimado.
Este trabalho tentard fazer relacbes deste ensgim®, necessita
utilizar a linguagem visual e digital do mundo don@ em sala de
aula. Um ensino que dialogue com a realidade dligitanagética a
qual os discentes estao inseridos (BELLONI, 2001).

A primeira dificuldade encontrada neste processo de

estudos e pesquisas foi encontrar referenciasobpiflicas que
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pudessem dialogar diretamente sobre Desenhos Aagrea&nsino
de Historia. Devido a essa dificuldade em enconteferencias
especificas sobre o tema, buscamos estudos enmddias que em
muito se assemelham aos Desenhos, seja por roeimehantes —
no caso das Historias em Quadrinhos — seja porlicscrgue
inspiraram sua construgdo no caso o0 cinema. Um r,auto
especificamente, ira embasar este trabalho emaekgustificativa
do porque o uso dos desenhos animados em sala ldeéau
importante: Marcos Napolitano. Ele ira comentarrsab cinema,
porém, fazendo devidas adaptacdes poderemos tetiansanentos
importantes sobre o tema. Sobre o cinema no emgnHistoria,
Napolitano afirma:
Trabalhar com o cinema em sala de aula € ajudar a
escola a reencontrar a cultura ao mesmo tempo
cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo nb qua
a estética, o lazer, a ideologia e os valores socia

mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de
arte. (NAPOLITANO, 2010: 11)

Se trocarmos a terceira palavra da citacdo acimant@”
por “desenhos animados” conseguiremos entenderoqoa@ema
traz consigo toda aquela carga politico-ideolégipee o seu
contexto histérico permite. E assim funciona com desenhos
animados. Embora tenham o objetivo de entreter sedem de
pequena duracdo, trazem em sua linguagem um modcerde

entender a sociedade vigente, para um publico jovam esta
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formando o seu carater, seus ideais, que necdsségemplos, que

em muitos casos vao ser sim, os desenhos animiddpslitano,

vai além de comentar os beneficios que o cinemaitiesanimado

tem em relacdo a incorporacéo dos valores da smigeein que foi

produzido. Ele vai argumentar, também, sobre a ireapela qual

estdo sendo trabalhados em sala de aula. O autproldematizar

o fato de que:
E preciso que a atividade escolar com o cinema va
além da experiéncia cotidiana, porém sem nega-la. A
diferenca é que a escola, tendo o professor como
mediador, deve propor leituras mais ambiciosas além
do puro lazer, fazendo a ponte entre emocédo e razéo
de forma mais direcionada, incentivando o alune a s
tornar um espectador mais exigente e critico,

propondo relacdes de conteudo/linguagem do filme
com o contetdo escolar. (NAPOLITANO, 2010: 15)

Segundo Maria Felisminda de Rezende e Fusari (1835)
desenho animado € uma midia de grande difuséo imgie na
sociedade, principalmente em relagéo ao publicenovO Desenho
Animado, de um modo geral, possui uma linguageneusal, ou
seja, adaptavel a todo publico-alvo, utilizandoumbr e enredos
que permitam uma maior compreensao de uma realgtageia da
Animacéo. Os Desenhos sobre Herdis, por sua veansgoem na
sociedade algo que tomou propor¢cBes até entdo gméneis,
reafirmando olmaginario Social (BACKZO, 1985) ja existente
sobre eles desde a criacdo de Quadrinhos sobreg@steo. Nos

decorrer do texto abordaremos de forma mais ekplcforma com
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a qual as atividades realizadas pelo PIBID, o usoDésenhos
Animados de Herois e a metodologia aplicada sobte kcurso

sao o principal foco deste texto.

Entendendo os Conceitos

Iniciando o processo de entendimento de algunsetiosc
a respeito da tematica em questdo, temos que boge mossivel
tratar os Desenhos Animados como fontes histoncaEnsino de
Historia, devido a uma mudancga na concep¢do desieeito, nas
primeiras décadas do século XX. Esta mudanca a qoal
referimos, trata-se da alteracdo e ampliacdo desteceito
supracitado. Durante a chamada primeira geracdbsdala dos
Annales seus principais historiadores defendiam a tese
ampliagéo total do conceito de fonte. Passado aesemnhecido
como fonte historica todo o vestigio deixado petombm. José

D’assuncéo Barros diz que:

“Fonte Histdrica” é tudo aquilo que, produzido pelo

de

homem ou trazendo vestigios de sua interferéncia,
pode nos proporcionar um acesso a compreensdo do
passado humano. Neste sentido, séo fontes historica
tanto os ja tradicionais documentos textuais

(crbnicas, memorias, registros cartoriais, processo

criminais, cartas legislativas, obras de litergtura

correspondéncias publicas e privadas e tantos mais)
como também quaisquer outros que possam nos
fornecer um testemunho ou um discurso proveniente
do passado humano, da realidade um dia vivida e que
se apresenta como relevante para o Presente do

historiador. (BARROS, 2011).
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Segundo essa concepcdo metodologica da Histéria, o
Desenho Animado também pode ser utilizado comaefhistérica,
afinal ele é fruto da construcdo do homem, deixaagdtros muito
marcantes sobre o seu contexto de criagdo. A difusstes
Desenhos através da televisdo, hoje, € algo que-tormuito
popular, porém por possuir uma linguagem sensivatiecicada
pelo humor, muitas vezes, passa despercebido das ted
Representacdes feitas sobre sociedade. Desde discursos
antiterroristas, anarquistas, comunistas até geesi@ igualdade
sexual e racial, bem como temas envolvendo religg@ofacilmente
encontrados nas animagfes de maneiras muito soawe,uma
forma muito sutil de passar um recado sobre o gtéerealmente se
propondo a dizer. Além disso, ndo podemos negarapes estas
questbes sao frutos; evidentemente; de nossa adeiednde as
guestbes do presente sempre estardo incluidas elmuegu obra
feita pelo homem, ndo importando ela qual seja (RAS, 2010).

Todavia, para trabalhar com Desenho Animado em uma
aula de histéria € necessério, além da nocdo de fustorica a
ampliacdo de seu conceito e sua importancia, quensda o0s
inUmeros fatores que envolvem todo o processo skndelvimento
e criacdo da obra. E essencial, também, que sadentie uma
animacao nao reflete e nem retrata nenhum peri@oribo, ela

Represent® mesmo. Para Chartid®kepresentacoes
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[...] ndo sdo simples imagens, verdadeiras oudalsa
de uma realidade que lhes seria externa; elas
possuem uma energia prépria que leva a crer que o
mundo ou o passado é efetivamente, o que dizem que
€. (CHARTIER, 2010: 51).

Sobre a questdo de nao refletir e nem retrataryti€ha
comenta que por mais verossimil a obra em quesi@ com a
realidade, ela jamais sera fiel ao fato aconted&sm ocorre devido
a subjetividade implicada na percepcéo desta exlidPara mim,
uma fato ocorrido aconteceu de um determinado angi@ certa
maneira, para outra pessoa foi de uma forma coampgaite
diferente; e assim por diante. Aléem disso, esse tibe
Representacdala sociedade nos permite dizer que os Desenhos
Animados nos transportam para outra realidadengadransmite a
verdade que ele mesmo constroi. Como Chartier afiros
Desenhos ndo séo simples imagens de outra reglidedeompde
uma realidade prépria, possuem aquela energiaagedm que a
sociedade realmente aceite a sua histéria passanélda da forma
como realmente ele diz que é.

Isto, no caso de Desenhos Animados de Herois, deixa
evidente que para existir uma grande aceitacaaidiicp para com
estes personagens nado bastariam apenas a suadealwhstruida
sem nenhuma relagdo com a concepcdo nossa deadealid
realidade dos Super-Herois sdo sim a nossa realidgacemos em

um mundo de caracteristicas muito semelhantes, rengbementos
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considerados fantasticos, como seres de outrostpkentre outras
coisas existam com muita frequéncia, sabe-se gagraimacao
com o cotidiano do publico leitor/espectador € mdes que
necessaria para que a identificacdo possa serzadalide uma
maneira mais rapida, O Super-Homem, por exemplacdedo com
Umberto Eco (2004) é o sonho, de grande partepdo @americano
do periodo, ou seja, um fazendeiro que estuda teakailhar em um
veiculo de midia, mas que simplesmente retirands eulos
torna-se tudo o que aquela sociedade precisa.

Os herdis sdo incapazes de ferir sentimentos desralg
sem se culparem posteriormente, séo intelectuakzatispostos e
acima de tudo possuem um carater universalista juéara o
préximo, muito mais do que a si (VIANA, 2005); coragossivel
notar na andlise dos desenhos animat@sa da Justica(2001).
Algumas caracteristicas sdo muito comuns aos Hdmishamado
Universo DC; a bondade, altruismo, espirito de igastsao
elementos comuns a, quase, todos os Herois destiutpra.
Umberto Eco comenta sobre o Super-Homem, analisando
justamente esta questdo em relagdo do homem coera. HEsta
relacdo é importante de ser entendida, pois am&em mente que
funcdo um heroi exerce em nossa sociedade, foiygbestabelecer
com os alunos um dialogo mais concreto sobre o,tdmmeautindo
as questdes com um olhar diferenciado daquela erniido sobre

0s Super-Herois. Sobre isso, Eco comenta que:
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O Superman é o mito tipico de tal género de letore

0 Superman ndo é um terrdqueo, mas chegou a Terra,
ainda menino, vindo do planeta Cripton. Cripton
estava para ser destruido por uma catastrofe casmic
e 0 pai do Superman, habil cientista, conseguirapd
filho a salvo, confiando-o a um veiculo espacial.
Crescido na Terra, o Superman vé-se dotado de
poderes sobrehumanos. Sua forca é praticamente
ilimitada, ele pode voar no espago a uma velocidade
igual a da luz, e quando ultrapassa essa velocidade
atravessa a barreira do tempo, e pode transferir-se
para outras épocas. Com a simples pressao das maos,
pode submeter o carbono a uma tal temperatura que o
transforma em diamante; em poucos segundos, a uma
velocidade supersbnica, pode derrubar uma floresta
inteira, transformar arvores em toros e constroim ¢
eles uma aldeia ou um navio; pode perfurar
montanhas, levantar transatlanticos, abater ou
edificar diques; seus olhos de raios X permitem-lhe
ver através de qualquer corpo, a distancias
praticamente ilimitadas, fundir com o olhar objetos
de metal; seu superouvido coloca-o em condi¢cdes
vantajosissimas, permitindo-lhe escutar discursos d
qgualquer ponto que provenham. E belo, humilde,
bom e servical: sua vida é dedicada a luta corgtra a
forcas do mal e a policia tem nele um colaborador
incanséavel.

Todavia, a imagem do Superman nao escapa
totalmente as possibilidades de identificacdo por
parte do leitor. De fato, o Superman vive entre os
homens sob as falsas vestes do jornalista Clark Ken
e, como tal, € um tipo aparentemente medroso,
timido, de mediocre inteligéncia, um pouco
embaracado, miope, sucubo da matriarcal e mui
solicita colega Miriam Lane, que, no entanto, o
despreza, estando loucamente enamorada do
Superman. Narrativamente, a dupla identidade do
Superman tem uma razdo de ser, porque permite
articular de modo bastante variado a narracdo das
aventuras do nosso heréi, os equivocos, os lances
teatrais, um certo suspense proprio de romance
policial. Mas, do ponto de vista mitopoiético, o
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achado chega mesmo a ser sapiente: de fato, Clark
Kent personaliza, de modo bastante tipico, o leitor
médio torturado por complexos e desprezado pelos
seus semelhantes; através de um 6bvio processo de
identificacdo, um accountant qualquer, de uma
cidade norte-americana qualquer, nutre secretamente
a esperanca de que um dia, das vestes da sua atual
personalidade, possa florir um super-homem capaz
de resgatar anos de mediocridade. (ECO, 2004: 247-
248)

A citacdo acima permite compreender como um Herdi
deve se portar, ou seja, ndo basta que ele temea-goderes, ele
deve, também, manter uma relacdo de naturalidade @oseu
publico-alvo. Isso faz com que ele torna-se marsdno, dando o
tom de realidade necessario para o convencimenpalloleco. Além
disso, Eco nos remete outra possibilidade de ds&ousom relacéo
aos Super-Herois que a questao da Identidade Sexeto forma
de identificacdo para com o publico leitor, no cdss Desenhos
expectador. O Super-Homem, embora seja um ser tde planeta
gue ao chegar bebé na Terra é criado por fazesdejtmndo se
descobre com super-poderes ele se destaca peranteems
mortais.

A relacdo de um homem que comum, um jornalista que
tem muito azar em relacionamentos amorosos, maaajugtirar 0s
Oculos se transforma num dos Herois mais forteoda & Historia,
causa um relacdo completamente diferenciada dejuprabutro
tipo de personagem ficticio. Como Eco afirma, necho

supracitado, isso acaba gerando no publico actgomatontato com
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0 mesmo uma sensagao que num simples ato de msdswaa
vestes saiam de sua vida comum e semelhante aeossornem
um Super-Homem.

Ao compreendermos de maneira mais aprofundada esta
ideia de Eco, conseguimos iniciar um processo cedarecimento
sobre o que pretendiamos realizar na escola. Bascamlongo de
toda a oficina mostrar uma outra forma, que nadealizada, do
Heroi, mostrando como esta relacdo humana e soipnefo
conseguem dialogar de forma tdo implicita a se wuahf uma

realidade ficticia com a propria realidade.

O nascimento da Detective Comics

Esta parte do texto, ajudaréd a entender, entraatisa, o
motivo pelo qual resolvemos realizar o nosso recabbre
Desenhos Animados de Super-Herois e mais espeudit® o
porque da escolha ddga da Justica(2001). As chamada&ras’
dos quadrinhos produzidos pela DC Comics forandaptando de
acordo com a necessidade da sociedade da épocao @anHeroi
dos quadrinhos e depois das animacg0fes, criadoczalaéle 1920,

ganha as mesmas caracteristicas quando passaeailsdp pela

% Sobre isso ver o Documentario comemorativo dosai@ da DC Comics:
“Secret Origin The Story of DC Comics” (2010); ongkrsonalidades do mundo
da animagéo, como Neal Adams, Neil Gaiman, Len Weanny O’Neill, Jim
Lee, Grant Morrison e outros, ddo sua contribuipdca contar esta saga da
editora que praticamente inventou os super-heodimds conhecemos hoje.
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televisdo. Ao contexto de criacdo desses persosagede-se
definir ao caos social que ©rack da Bolsa de Valores de 1929
causou nos Estados Unidos Da América e no Mund@r&semas
sociais internos como roubos, desemprego, fome entros temas
sdo o0s principais alvos do combate destes herGgurilo
depoimento de Mark Waid, escritor de quadrinho @ad®dmics, no
documentarioSecret Origin The Story of DC Comi@010) afirma

que:

Da para contar nos dedos de uma mao os
personagens de gibis que foram criados por pessoas
bem-sucedidas. Os personagens de longevidade
sempre surgem da opressao. Sempre vem de alguém
gue quer sair do mundo onde esta. Todos nds éramos
garotos do Bronx.(Secret Origin The Story of DC
Comics, 2010. 15:39,828 —15:58,349)

Irwin Hasen, artista da DC Comics, no mesmo
documentario supracitado, ratifica dizendo que:

Todos n6s éramos um bando de tolos, um bando de
tolos judeus. Eramos inocentes, talentosos e tolos.
N6s nunca desenhavamos a nés mesmos. Por qué?
Por que desenhariamos pobres? O que nos inspiraria
a desenhar pobres? A indistria de gibis é feita de
pessoas que ndo sdo aceitas e que querem muito ser
aceitas. Eles queriam muito virar tendéncia nos EUA
Por isso Batman é um milionario e Super Homem é
um fazendeiro. Queriam ser tendéncia real mesmo,
dos EUA reais. Entdo, eles viram marcas em imagens
herdicas que personificam tudo o que eles queriam
ser. Ricos, bonitos, musculosos capazes de lidar co
gualquer situacdo e desembaracados. (Secret Origin
The Story of DC Comics,2010. 00:15:58,646 —
00:17:02,44%
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Nos trechos supracitados, podemos notar uma a@kgiio
entre o criador, a obra e quem compra a mesma. dralbas 0s
entrevistados acima, como para Viana (2005), o comé&o é tao
vendavel quanto o incomum. Se pararmos para pejsaros
Herois dos Quadrinhos séo criados por pobres encamtexto de
extrema miséria nos Estados Unidos da América;eidente que
roteiros sobre pessoas ou Herois de mesma origertratéeam algo
de novo para o mercado, por isso, vé-se a necdssit#autilizar-se
do artificio do sonho concretizado em uma obrastanéi. Aquilo
que Eco reconhece como uma forma de auto-afirmagigual o
criador se projeta em sua criacdo. Isto nos perdi#ger que 0s
Herois da DC Comics, que surgiram na década de 41428 década
de 1940, caracterizam-se por homens bem sucedidos
financeiramente, mas que mesmo assim, tem podelesnaturais
que permitem a eles ajudar ao proximo.

Uma informacao importante a qual Hadju (2008) cdmen
€ que os Quadrinho, no periodo em que os Her@asfariados era
o0 meio de diversédo visual mais barato existentas{derado por
ele uma das maiores invengdes do Século XX. As HQsavam
em torno de dez centavos de Dollar, um valor bpex@ 0 periodo,
fato que ajudou, e muito a popularizar uma formarntestenimento
como esta. O€omics Bookscomo sdo chamados os quadrinhos na
lingua inglesa, alcancaram vendas de tiragens eaaédnaltas para

0os padrbes aos quais estavam acostumados. Afiaal &itos
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justamente para os maiores consumidores dos EUpgeriodo, os
trabalhadores alfabetizados. Sobre isso, Renénid®®07) auxilia
na compreensao deste contexto de surgimento ddes&s.

O Batman, o Homem-Morcego, e a Mulher Maravilha
foram criados logo em seguida ao final do primetiolo, o
chamado de &ra de Ourodos quadrinhos. Batman foi o primeiro
HerGi a ndo ter poderes, porém suas caracterigigssoas — nao
possui medo, é sagaz e muito inteligente — e d@st@m relacdo as
artes marciais e apoio da tecnologia de seus egeipas o tornou
um dos personagens preferidos dos consumidores.

Durante a Segunda Guerra Mundial, principalmenés ap
atague a Perl Harbor, esses Herdis tiveram a reaptidade de
apoiar a participacado dos EUA na guerra. A imagerpatriotismo
e do espirito de colaboragdo no momento de gueiraldo que
predominou nos quadrinhos neste periodo. Um HenGegpecifico
é relevante de ser analisado neste contexto: agviMhravilha. Ela
vai representar no momento de guerra a autonoraifog;a que a
mulher deve ter principalmente no momento em quasesstao
assumindo postos no mercado de trabalho, subskittos homens
que agora estdo em guerra (JARCEM, 2007). Comabdim guerra,

o Macartismd comeca a vigorar dentro dos EUA. Dentro dessa

concepcdo politica que predominou no pais duranfena da

3 Ver: (HAJDU, 2008). Excelente livro que trata toubem a questéo da imposicdo do Marcatismo
perante a sua visdo antagOnica frente aos quadrinho
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década de 1940 até inicio da década de 1950, dioe@elo senador
Joseph McCarthy. Esse periodo se caracterizou poa u
perseguicao total a tudo aquilo que fosse considesabversivo, e
principalmente, de carater comunista.

Nos Estados Unidos do pés-guerra, muitos poderiam
afirmar que ndo precisavam mais dos herois. Extegnte,
imaginar-se-ia que a vida dos estadunidenses a&stanfortavel.
Passava-se a ideia de liberdade, democracia eagatse a URSS
pelo seu possivel aparato repressor. Todavia, H26j08, p. 12)
afirma que o cenario interno dos EUA no Pdés-Guegra
completamente diferente. Nesse periodo o xenofahismacismo,
desrespeito aos direitos civis, censura a liberddaleexpresséo,
sexismo e perseguicdes politicas inconstitucionastavam
presentes no dia-a-dia dos EUA. Com tudo isso,aagskim a
existéncia das armas nucleares, fato que tornada-a-dia da
populacdo conturbado. Os quadrinhos, nesse contesdo
considerados subversivos, principalmente os prddszipela
Detective Comics (HAJDU, 2008). Her6is como BatneaRobin
sdo acusados de apologia a homossexualidade, a&iMlravilha
€ colocada como um personagem que deturpa a imdgenulher.
Porém, Jarcem (2007) apresenta uma ideia que po@d@m®veitado

para entendermos essa caca aos quadrinhos: gjediz

Por causa da irm@ d&iedrich Nietzche os nazistas
haviam se apropriado indevidamente de varios
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conceitos filoséficos deste autor alemao, inclugsive
do Ubermensch que traduzido acaba, de certa
maneira sendo similar ao titulo &aperman sendo
assim, preciso o fim do conflito mundial para qae s
denunciasse a deturpacdo do pensamento
Nietzchianoe se desfizesse o0 equivoco que pairava
sobre o filésofo alem&o. Quan@®upermansurgiu

em cena foi logo colhido pela confusdo vigente. As
pessoas de esquerda no mundo inteiro, desde o
principio, acusaram-no de ser simbolo do
imperialismo norte-americano e, de quebra, da
arrogancia fascista. Ja4 os politicos linha dura do
Partido Republicano viram nele a personificagdo do
tal Supermannazista. Nas palavras dos assessores de
Hitler, o Supermanndo passava de um judeu. (Grifo
do autor) (JARCEM, 2007, p: 3-4)

E no contexto de perseguicdes aos Herois dos aunadri
que a triade mais famosa da DC Comics, (BatmargrSdgmem e
Mulher Maravilha) passam a representar cidaddosigsjrou seja,
em alguns casos até perdem seus super-poderesutens se
limitam a apenas discutir questdes familiares, senhum combate
a grande vildes, como nos aureos tempos. Se gEtmia discutir
relacionamentos, a educarem criancas, fazerenasagdeinésticas e
ignoram o lado herbico desses personagem (HADJ8)200
Somente com o fim do Marcartismo, em meados daddeda
1950, pressionado por uma forte movimentacao do mistico e
jornalistico, surge a necessidade de uma renovagsses
quadrinhos. Com isso, é em 1960 que ira surgiiggm do Nosso
objeto de estudo: a Liga da Justica. Reformularelss sherdis,

construindo novos e relancando no mercando um eaovedo que
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foi muito bem aceito pelo publico, dando iniciormmadaEra de
Prata’ dos quadrinhos.

Neste periodo, POs-Segunda e inicio da Guerra é&adag
0s primeiros desenhos animados comecam a circelart@evisao
aberta estadunidense. Porém, com essa repressdwréis dos
guadrinhos, estes encontraram dificuldades parassFir nessa
midia. Mesmo existido alguns poucos episédios dearasste
periodo, somente em 1973 surgia a sagper Amigosproduzidos
pela parceria Hanna-Barbera; e que durou até®1986

Anteriormente a isso ocorreram algumas sériespad.tve
Action sobre o tema, porém carregadas de muito humoiranckd
muito a responsabilidade social que o0s Herois ianteente
desempenhavam. Este excesso de humor e supressaoititas
sociais acabou com a descaracterizacdo da fornoutigddeia de
Heroi estabelecido com os quadrinhos. Somente &, 2@orreu o
langcamento dos herois da DC Comics em desenho daoidelarga
escala para divulgagcdo em redes televisivas. Aumteai iSso,
inimeros filmes e curtas-metragens foram produzid®srém,
nenhum estabeleceu e recriou os lagos tao fortasosagquadrinhos

como essa versdo. Algumas escolhas e insercbegrdenpgens

“Sobre isso é interessante analisar uma exceleatiseque este disponivel em:
http://www.universohq.com/quadrinhos/2012/sagasBh€.c  Acesso em:
23/04/2012

® Ver o filme: Liga da Justica: A Nova FronteiracE® e desenhado por Darwyn
Cooke (2008).

® Sobre isso ver: ALZER & CLAUDINO, 2006.
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acabaram por dar uma contemporaneidade a uma olpassado
Restabeleceram o didlogo com uma nova geragaogueasontinua
precisando de Herdis: seja ele o Hulk, Super-HonBam 10 e

Mmuitos outros.

Sobre o Ensino de Histoéria

Esta proposta e atividade metodologica de insedgo
Desenhos Animados de Super-Herois no Ensino déridistomo
ja foi dito, foi realizado junto ao PIBID. Tendo ensta que nosso
objetivo era que os alunos através da observagabse e pesquisa,
conseguissem ver com novos olhos, um olhar maiscaria
sociedade ao qual estdo inseridos e os Desenhasados, que
fazem parte da vida de muitos alunos, mas que swgzes tentam,
€ na maioria conseguem, passar uma mensagem ckrelga
ideologias. Paulo Freire ratifica isso dizendo: $do®bjetivo &
mostrar que o aluno é: “um ser condicionado, mgsazade
ultrapassar o proprio condicionamento.” (FREIREE,$. 129).

Ao trabalhar com essas tematicas, inUmeras dificidd
sao encontradas pelo professor, desde problemas seradaptar

ao uso de novas tecnologias seja pela falta deeconbnto, ou até

" Sobre isso indicamos esta reportagem do Gismic Teamgormado por

criticos e fas de Quadrinhos e Desenhos Animadesfagem uma excelente
analise dalLiga da Justicadesde as HQ’'s até a animagdo. Disponivel em:
<http://www.cosmicteams.com/jla/_docs/artcl-jlagprise.html> Acesso em:
11/02/2012.
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por ndo saber lidar com novas formas de aprendizageuitas
vezes, gerando receios de n&do saber por onde cooemado se
quer utilizar essas ferramentas, como constataoiell2001).
Porém, inimeros autores, como: Napolitano (201€pBi (2001),
Castro (2010) e Hagemeyer (2012), os quais fundtarsen esta
proposta, defendem a ideia de que o mundo em geenvs pode

ser considerado um mundo visual, no qual a imagautilizada

para umaRepresentacaamais precisa de tudo o que estamos

vivenciando em termos de significacdo, informacao
aprendizagem. Responder a algumas questbes qupenogam
interpretar e indagar as fontes, sdo essenciaia. qRel publico-
alvo este desenho foi feito? Por quem e quanddeftm? Qual a
intencionalidade desta animagéo? Essas pergumias)gis logicas
gue possam parecer, sdo fundamentais para quessa qalisar a

fonte de uma maneira segura e extrair dela infobe®messenciais

para fazermos um estudo completo sobre o tema $mpo

(NAPOLITANO, 2010)

Evidente que ao trabalhar com essas tematicas landesa
aula inumeras dificuldades sdo encontradas, pahognte pela
formacdo que nds alunos e futuros professores estéando nas
universidades. Essas midias, durante o periodcensitério, sdo
tratadas com estranheza, ou quando sao abordadsnéneira
muito superficial, fator que dificulta muito a agalcao e utilizagéao
destas em sala de aula (BELLONI, 2001). Este chdqueo

e
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primeiro passo que tentamos romper ao realizarmsiasatividade
no PIBID, buscamos estabelecer uma relagdo maine @ssas
midias e o nossa rotina de bolsista, utilizandoiasidomo o
projetor, computador, internet e celular em nossdas, buscando

auxiliar as nossas leituras junto a nossa pratica.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN'’s), por

exemplo, discutem a importancia da insercdo de otegias

contemporaneas de comunicacao e informacéao naae€2®IPCN'’s
apontam que as novas tecnologias sejam desmidaBoainseridas
no contexto escolar, aproximando o professor decatuo aluno da
escola. Segundo esses Parametros, as novas nridiasgso 0S
desenhos animados, possibilitam ao aluno um desémemto da

capacidade ndo sO de analisar, mas também decetinterpretar
fontes documentais de diversas naturezas, “recentdeco papel
das diferentes linguagens, dos diferentes agerteisis e dos
diferentes contextos envolvidos em sua produca®&ASIL, 1998,

74))

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacéo
Docéncia (PIBID — Humanidades — UFPel / CAPES) atuadois
ambientes diferentes, o primeiro € de maneira digeiplinar,
onde bolsistas de varias areas atuam dentro deesicada publica
propondo intervengdes na mesma a fim de melhatieidade e o
rendimento escolar dos alunos. E 0 segundo ambirdenda

dentro da escola, porém sao atividades que sO digspeito a
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nossa area de conhecimento, no caso a discipliftisti@éia. Um
dos objetivos e metas estabelecidas em editalRiBI®D - Historia
da UFPel era o Cine Clube da Historia. Esse Cingbe&lse
caracteriza por realizar uma discussao e uma arditgca sobre o
filme proposto por nés, bolsistas, ou pelo profes#tolar da
turma; na qual levamos inimeros elementos, naocoséodtexto
historico onde foi criado, mas também informacfes permitam
uma maior compreensdo do mesmo, por exemplo, e fdra
baseado em um livio mostramos a sinopse deste e etc

A escola a qual realizamos as atividades foi oitlrist
Estadual de Educacédo Assis Brasil, uma das ma&seslas da
regido sul do Rio Grande do Sul. Em meados de 20iHis
especificamente no més de Agosto, o professor olasteu que
fizemos uma Oficina de Historia Contemporanea emotinverso.
Esse pedido ocorreu, pois o professor achava cgia deneira 0s
alunos conseguiriam assimilar melhor o conteddddesm vista
que os terceiros anos do Ensino Médio na escolufa apenas
um periodo de aula por semana. Quando nos depakmnossta
proposta, tinhamos que pensar em uma metodologafagse
atrativa ao ponto de conseguirmos trazé-los patanm inverso,
pois eles ndo poderiam perder aula regular na asdbdbste
contexto surgiu a ideia de utilizarmos Desenhosracdios como

um recurso capaz de exercer essa funcéo que dasggyv
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Todavia, embora o recurso tivesse escolhido, tinlsaum
caminho longo para percorrer que era o estabelatimde uma
metodologia. O primeiro momento foi quando nos dedmos
sobre bibliografias que pudessem nos ajudar a peusw
metodologia que fosse condizente com a realidadetigplhamos
em maos. Essa revisdo tedrico-bibliografica ocoaeautores e
conceitos ja abordados neste texto. Todavia, amiags estes
autores como forma de suscitar uma discussao cgi@ermitisse
trabalhar com Desenhos Animados em uma aula dértdisfpos
esse periodo de leituras, podemos constatar qeeressrso €
muito didatico, pois sunguagem caracteriza-se por ser algo mais
suave e que trabalha diretamente com o imagina@sop&ssoas,
por isso, foi/é tdo utilizado como difusor de idepas. Carregado
de ideologias dissolvidas através de uma linguagjemples, sutil e
temperado com humor, o desenho animado mexe cdani@sias
das pessoas produzindo uma realidade idealizad&nptio muito
distante (FERNANDES, 2003). Outro aprendizado irtgrue
sobre imagens em movimento e Historia foi descajurdr trabalhar
com o contexto em que o desenho foi produzido néapehas
preciso, € essencial. A analise do contexto nomigerver que
intencionalidade o autor, roteirista, produtor, n@or tem ao
realizar sua obra (FERRO, 2010).

Por isso, quando escolhemosLiga da Justica(2001),

como a animacao que iriamos trabalhar na OficinaHd0oria

[ =)



Cadernos de Clio, Curitiba, n.° 3, 2012

Contemporanea (OHC), pensamos que isso facilijogla fato
desse desenho ainda estar em circulagéo na reda dadeleviséo
brasileira e ter sido criado num momento que radefi sociedade,
tornando ela da maneira como esta nos dias atdiansicao da
Guerra Fria para a Guerra ao Terror (HOBSBAWM, 2011
Procuramos trabalhar com eles elementos que sorg@irpartir da
visualizacdo de alguns episédiosTemas como a questdo de
género, como a participacdo da mulher, sexualidadegro dentro
das animacbes foram levantadas eram nosso prinfapal para
discutir dentro da Histéria Contemporanea.

A metodologia se desenvolvia em trés momentos.
primeiro consistia em discutirmos através de umposixdo de
imagens o periodo histérico ao qual deveriamoslinab dentro da
OHC. Esse momento caracterizava-se por tentar aguggemaoria
dos alunos acerca do que havia sido trabalhado preifessor
anteriormente e relacionando os temas discutidos @alia-a-dia.
O segundo momento era 0 mais simples. Pois cansiatexibicéo
da animacdo. Essa parte era mais curta normalmepots, as
animagOes utilizadas nao ultrapassavam 30 minutoslwlacéo.
Apoés os alunos terem assistido a animacdo, comegiva parte

mais divertida deste momento que era a dinamicairdalo. Em

8 Episodios: Na Noite Mais Escura Parte 1; Na Noitais Escura Parte 2,
Injustica para Todos Parte 1, Dama de Honra Pardodiedade Secreta Parte 1,
No Além Parte 1 e Cartas Parte 1
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um circulo, comecava-se a debater questfes a t@siaeanimacao,
gue tinha sido assistida, do conteido em guestiiocetidiano que
pudessem ser levantadas como probleméticas queamseri
pesquisadas em casa ou na escola por eles.

Foi solicitado a cada um que pesquisasse sobreenke
assistido, quem era seu criador, sua produtorajaaredacdo (ou
ndo) com o0s quadrinhos; bem como elementos quemfora
levantados por eles durante o0 momento do circulesijes sobre 0
motivo do 6dio do totalitarismo em alguns episédiasLiga da
Justica, curiosidades sobre a pouca expressdo e aparicdo no
Desenho da personagem Mulher-Maravilha e outrast@ge® sobre
intolerancia e questdes étnico-raciais que foraranadas e todas
as 5 turmas em que as oficinas foram realizadas. &eno a mais
debatida questdo que é o mito e a simbologia doiHsapordando
as ideologias presentes na construcdo deste pgesonddo
enigmatico e ao mesmo tempo apaixonante. A nossacio era
incentivar a pesquisa em todos 0s meios possidessle internet,
até os Quadrinhos ou qualquer outro meio, porédg afuno tinha
como meta pesquisar em no minimo dois suportegedifes,
tentando fazer com que eles saissem do comodisiintedaet.

O receio que tinhamos era de que poucos alunas iria
pesquisar e trazer as informacdes solicitadas;nparéresultado
obtido foi surpreendente. Muitos alunos trouxeramistas em

Quadrinhos que tinha ligagdo com o assunto, sinoleseutros
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episédios que utilizavam a mesma linguagem entréra®u
informagBes das quais n0s ndo esperdvamos que dosseecer.
Entdo, o ultimo momento desta oficina se caraceazor mostrar
para a turma o que cada um tinha conseguido pesgsidre o
tema, e depois faziamos uma discussao sobre o témdinal
pediamos que cada um fizesse um texto, uma redapéo,
explicitasse qual a relacado da animacdao vistaanteado estudado.
Também pediamos para que levassem em conta seo aquil
transmitido por esta midia tratava-se de uma verdadndo. Essa
redacdo servia como forma, ndo so, de concretizanbecimento,
mas também de avaliacdo da nossa pratica de ensino.

ApoOs a atividade encerrada, repassavamos ao pofa@ss
redacfes discutiamos e corrigiamos juntos e enaey#s para 0S
alunos, para que estes pudessem ter um registi@ atlesdade. O
resultado obtido nestas redacdes foi surpreendekteitos
relataram que apos a Oficina passaram a ver osltesanimados
com outros olhos. Assim, conseguimos estabelecex retacéo
mais divertida e dindmica, para nés, bolsistasgssiires, e para 0s
alunos. Com os Herdis conseguimos arrecadar dososlu
informacfes das quais ja traziam consigo. Este emmiento
empirico € uma contribuicdo muito importante par&nsino de
Histéria e foi através dele que problematizamosnagem dos
Herdis, mostrando a eles as mais variadas versiims ® tema.

Mostrando que, embora seja dificil, € possivelizaalatividades
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mais ladicas e que dialoguem com a realidade desasoalunos,
alertando-os a ver a sociedade com um olhar critieado

consciéncia de seu lugar dentro dela, tornandarsagente atuante
da Historia e ndo um mero observador, aléem é caraprender o

conteudo.
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